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MAREK PIENIAZEK

WIECEJ NIZ TEATR, WIECEJ NIZ MEDIA —
SCENA RZECZYWISTOSCI ROZSZERZONEJ]

MEDIATYZACJA SCENY WSPOLCZESNEJ

Nie trzeba by¢ recenzentem teatralnym, by w powstajacych obecnie spek-
taklach zauwazy¢ nasilajaca si¢ obecnos¢ rozmaitych adaptacji 1 zapozyczen
filmowych. Na deski teatrow trafiajg coraz cze¢sciej bohaterowie kultowych
fabut czy sensacji, telewizyjnych seriali, ekranizowanych komikséw 1 gier.

Widzowie bardzo che¢tnie uczestniczg w sprowadzonym do realnosci post-
ekranowym déja vu'. Rezyserzy natomiast, inspirowani technologicznymi
nowinkami, tym chetniej kreuja filmowo-teatralne hybrydy, ktére w toku
transmedialnych opowiesci w postpirandellicznym gescie (odwrotnie niz
w Purpurowej rozy z Kairu czy Ucieczce z Kina Wolnosé) majestatycznie
wstepuja ze sceny na centralnie eksponowane, ogromne ekrany. Krotko mo-
wigc, w teatrze pojawia si¢ wcigz wigcej postaci znanych z mediow.

W ostatnich latach proces mediatyzacji sceny bardzo przyspieszyt. Od pierw-
szego zastosowania w teatrze filmowych kadréw, techniki montazu oraz zintegro-
wania filmu z przedstawieniem, np. przez Erwina Piscatora w latach 20., min¢ta
cata epoka. Uzycie na scenie telewizora (,,premiera”: lata 50. XX wieku) to dzis$
niemal archaiczny gest. Obecnie technologizowanie sceny to proces narastajacy,
napedzany rozwojem techniki 1 kultury medialnej, wynikajacy z ostabiania stabil-
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nego obrazu rzeczywistosci i zastepowania jej przekazami technologicznymi’.
Trzeba jednak zauwazy¢ jego szczegdlng modyfikacje, ktora powoduje, ze
dzi$, odwrotnie niz na poczatku 1 w polowie wieku XX, media nie poszerzaja
mozliwosci ,,teatru reprezentacji”, ale go rozbijaja’, by na rozmaite sposoby
zaspokajaé gtéd realnosci’. W t¢ maniere sa takze wilaczane postaci histo-
ryczne, co powoduje, ze w toku teatralnej mediatyzacji wartosci wysoko-
artystyczne lub tworzace narodowy kanon pamigci sa prezentowane w estetyce
serialu i reklamy, bez oporu wlaczajacej technologi¢ reportazu i przekazu na
Zywo W ,uscenicznienie” np. postaci Bolestawa Chrobrego’. Nawet historia
1 sacrum nie opiera si¢ tej tendencji, detabuizacja wszelkich sfer zycia po-
zwala w teatrze konsumowaé w formie kulturowych atrakcjonéw® a to elemen-
ty zycia Chrystusa (np. w replikach slynnego monodramu Klausa Kinskiego),
a to Lecha Watesy, dekonstruowanego jak zwyczajnego celebryte. Stowem:
zjawisko telegenicznosci objelo rowniez teatr, jeszcze kilkanascie lat temu
obchodzacy si¢ z podobnymi postaciami z wiekszym szacunkiem’.

Tricki filmowe 1 estetyka reklamy mieszaja si¢ z kanonem kulturowych repre-
zentacji, tworzac coraz stabiej zhierarchizowang sceniczng rzeczywistos¢, swo-
bodnie grajaca kapitatem kulturowym rozmaitych wizerunkéw. Za trend odpo-
wiada masowa ekonomizacja, technologizacja 1 mediatyzacja sfery spotecznej,
dlatego 1 artystow teatralnych nie mozna posadza¢ zaledwie o dorazne efekciar-
stwo. W Cambridge w MIT juz od 25 lat dziatajg laboratoria Information Techno-
logy Art oraz Media Lab Identity, zajmujace si¢ taczeniem technologii z teatrem®,

? Juz 20 lat temu Kenneth J. Gergen zauwazal: ,, Technologie spolecznego nasycania wysta-
wiajg nas na oddzialywanie ogromnego zestawu osob, nowych form zwigzkow, niepowtarzalnych
sytuacji i mozliwosci oraz uczu¢ o wyjatkowej intensywnosci". Zob. Kenneth J. GERGEN. Nasy-
cone Ja. Dylematy toZzsamosci w zyciu wspotczesnym. Przet. Matgorzata Marody. Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN 2009 s. 103.

* Tomasz Trejderowski wskazuje, ze ,,wraz z rozwojem technologii, przenikanie si¢ $wiata
rzeczywistego i wirtualnego bedzie postgpowac”. Tomasz TREIDEROWSKI. Kradziez toZsamosci.
Terroryzm informatyczny. Cyberprzestepstwa, Internet, Telefon, Facebook. Warszawa: Wydawni-
ctwo Psychologii i Kultury Eneteia 2013 s. 61.

4 Zob. uwagi o inscenizacjach Franka Castorfa i René Pollescha w: Patrice PAVIS. Wspoiczes-
na inscenizacja. Zrédla, tendencje, perspektywy. Przet. Piotr Olkusz, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 2011 s. 198-202.

> Zob. np. Poczet krélow polskich. Rez. Krzysztof Garbaczewski. Krakow: Narodowy Stary
Teatr 2013. Por. O twarzy. Wizerunek syna Boga. Rez. Romeo Castellucci. Cesena: 2010.

% Por. Agnieszka OGONOWSKA. Polityka (re)prezentacji. Szkice i studia o kulturze medialnej.
Krakow: Wydawnictwo Naukowe Uniwersyetu Pedagogicznego 2013 s. 69.

" Matgorzata MOLEDA-ZDZIECH. Czas celebrytow. Mediatyzacja zycia publicznego. Warsza-
wa: Difin 2013 s. 243.

¥ Zob. Frédéric MARTEL. Theater. O zmierzchu teatru w Ameryce. Przet. Piotr Szymanowski.
Warszawa: Instytut Teatralny 2012 s. 168-169.
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W Europie, szczegdlnie w teatrze niemieckim, wielu jest rezyseréw tworzacych
spektakle intensywnie nasycane cytatami z mediow. Ten styl, przed kilkunastu
laty nazwany przez Hansa-Thiesa Lehmana teatrem Cool Fun’, uwidacznia
niemozliwos¢ przedstawiania wspotczesnej emocji bez ironicznego filtra este-
tyki filmowej lub wizualnej. Widz takiego spektaklu obserwuje patchwork
szybko zmieniajacych si¢ epizodow, motywow, aluzji, mieszajacych standardy
medialne z przebojami rocka, popu, cytatami kultowych filmow i seriali. W nie-
co innych celach teatr Jana Fabre’a (Belgia) prowadzi zaawansowane badania
nad technologiag wlaczang w sztuke aktorska, ciato i1 kreacje wspdiczesnej po-
staci. Takie spektakle sg bardzo mocno nasycone elektronika, ich prezentacje
poprzedza wielogodzinny montaz swoistej maszyny mediatyzacyjnej, takze
audiowizualnych scenicznych instalacji, wbudowanych w system suwnic 1 ru-
chomych rusztowan (o standardowym oswietleniu nie wspominajac).
Wzmozona mediatyzacja teatru coraz silniej ujawnia si¢ takze na scenie
polskiej oraz towarzyszacej jej refleksji o teatrze. Wyliczmy zaledwie kilka
przyktadow z 2013 r.: ukazuje si¢ polski przektad pracy Williama B. Wor-
thena z koncepcja cyfrowego Szekspira 3.0', festiwal teatralny Malta w Po-
znaniu przebiega pod hastem Czlowiek-maszyna'', teatr Dada von Bzdulow
Leszka Bzdyla realizuje teatralno-taneczng wersje filmu /7 mgnien wiosny,
w Lazni Nowej premiery majg spektakle Podroz za jeden usmiech (wedhug
kultowego serialu) i Klub milosnikow filmu Misja, trzeci numer ,,Teatru”
z 2013 r. poswiecony zostaje cyborgizacji postaci teatralnej i wykorzystaniu
androidéw na scenie — szybko si¢ przekonamy, ze omawiany kierunek grun-
townie rekonfiguruje nie tylko swiatowy, ale 1 polski wspotczesny teatr.

TEATR JAKO MODELMASZYNY ANTROPOLOGICZNEJ

W wyniku elektronizacji, komputeryzacji 1 nasycaniu zywej sceny teatru
srodkami mediatyzacyjnymi semiotyczno-afektywna fabryka wspolczesne]
kultury jest uruchamiana w samym centrum przedstawien. Na scenach do-
konuje si¢ (takze krytyczne) dublowanie mechanizmu wspdtczesnej, opisane]
przez Giorgio Agambena'’, maszyny polityczno-antropologicznej, spetniaja-

? Hans-Thies LEHMANN. Teatr postdramatyczny. Przet. Dorota Sajewska, Matgorzata Sugie-
ra. Krakow: Ksiegarnia Akademicka 2004 s. 189-191.

10 Zob. William B. WORTHEN. Dramat: miedzy literaturg a przedstawieniem. Przet. Mateusz
Borowski, Matgorazata Sugiera. Krakoéw: Ksiggarnia Akademicka 2013 s. 30.

" Jacek CIESLAK. Teatr robotnika i robota. »Rzeczpospolita” z 28.06.2013 s. A15.

12 Giorgio AGAMBEN. Otwarte. Przet. Pawel Moscicki, ,,Krytyka Polityczna” 2008 nr 1 s. 124-
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cej w dynamice najlepszych spektakli funkcje nowej, stabo na razie rozpoz-
nanej, antropologii. Buduje si¢ ona w toku prezentacji szczegoélnych form
ludzkich doswiadczen, ktére z perspektywy kilku juz lat mozna uktada¢ w
teoretyczny model poetyki ponowoczesnego doswiadczenia'’. Maksymaliza-
cja srodkow uobecniajacych i mediatyzujacych powoduje, ze realnos¢ wyda-
rzenia teatralnego staje si¢ tg samg realnoscig, ktora na co dzien dominuje
w doswiadczeniu kulturowym widza. Nie jest to ani realnos¢ teatru fikcji,
teatru pudetkowego, nie jest to realnos¢ gtebokiego antropologicznego spot-
kania aktora z widzem, nie jest to przestrzen teatru postdramatycznego'®,
dyskutujagca z nadmiarem znakoéw, odrealnieniem $wiata i ekstazami me-
didw, nie jest to tez performatywna przestrzen dziatan, gdzie aktorski per-
formans na chwilg konstytuuje pozér autentyzmu lub mikrorealnos¢ teatral-
nej wspdlnoty. Teatr taki takze nie wprowadza nas w rzeczywisto$¢ wirtual-
ng, by budowac opozycje do wyjsciowej realnosci.

Teatr w wykorzystaniu medidw, jak mi si¢ wydaje, pozostaje wierny swo-
im najbardziej pierwotnym 1 najstarszym zrédlom, dajac widzowi szans¢ na
zobaczenie w mikrokosmosie sceny makrokosmosu aktualnego ksztattu ludz-
kiego $wiata, a takze na doswiadczenie momentu zaniku reprezentacji, ktore;j
obecnos$¢ tak bardzo przeszkadza wielu wspotczesnym rezyserom, np. René
Polleschowi'. Silnie zmediatyzowany i zwirtualizowany'® teatr daje odczué
moc oddziatywania ponowoczesnych sieci medialnych, nieustannie rekon-
figurujacych sposoby uczestnictwa 1 status spolecznych aktoréw. Zmierza
w kierunku, ktéry znawcy VR (Virtual Reality) i AR (Augmented Reality)
okreslaja jako przejscie od zanurzenia zmystowego do zanurzenia spoteczne-
go w poszerzanej realnosci'’. W ten sposob teatralizowany s$wiat jest do-
tykalny za pomoca zaréwno naturalnych, jak i specyficznie usieciowionych
zmystéw, staje si¢ estetycznie zgodny z nawykami 1 pozateatralnymi do-
swiadczeniami publicznosci. Widz ma wig¢c okazje do doswiadczania siebie
jako ciagu jednostkowych afektow i zrazem (jak za Markiem Hansenem

138. Por. Mateusz BOROWSKI, Matgorzata SUGIERA. W pulapce przeciwienstw. ldeologie toz-
samosci. Warszawa: Instytut Teatralny 2012 s. 21-23.

P Por. Ryszard NyCz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé — literatura, Warsza-
wa: Instytut Badan Literackich PAN 2012.

" Por. H.T. LEHMANN. Teatr postdramatyczny.

' Por. P. PAVIS. Wspélczesna inscenizacja.

' Por. Jacek GURCZYNSKI. Czym jest wirtualnosé. Matrix jako model rzeczywisto$ci wirtual-
nej. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 2013.

7 Por. Tom BOELLSTORFF. Dojrzewanie w second life. Antropologia czlowieka wirtualnego.
Przel. Agata Sadza, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2012 s. 150-152.
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wskazuje Mike Bal) stawaé sic medium samego siebie'®. Takie przezycia
wspotczesnego teatru odsytaja widza wprost do doswiadczenia specyfiki kul-
tury postmedialnej, szeroko oméwionej przez Piotra Celinskiego'’.

Rezyserska rezygnacja z estetycznego komponowania poszczegdlnych
kanatow semiotycznych (stowa, gestu, ruchu, scenografii etc.*’) na rzecz od-
dziatywania totalnoscig przekazu, dopuszczanie widza do stosowania wtas-
nych taktyk odbiorczych® $§wiadomie (badz nieswiadomie) reprodukuje
gtowny nurt kultury. Zanika w nim nowoczesna refleksja semiotyczna czy
tez ponowoczesna dekonstrukcja estetyk i1 ideologii 1 odstania si¢ post-
medialny nurt praktykowania kultury, uzytkowania jej jako sprywatyzowa-
nego medium, dajacego podmiotowi dostep do siebie i realizacji pragnien,
do praktykowania siebie wedlug indywidualnych potrzeb i deficytéw. Nie
bez przyczyny Matgorzata Sugiera w artykule sprzed pét roku mowita o po-
trzebie interpretacyjnego sfunkcjonalizowania koncepcji realizmu 2.0.*

Mozna zatem powiedzie¢, ze teatr chce si¢ dzia¢ jak wspotczesna prze-
strzen kulturowa, jak zywa tkanka miasta, ktorego jest istotng czescig. Teatr
chce si¢ wydarza¢ w ekstazie wszechobecnej sieci obrazow 1 informaciji,
ktére tworza wspodlczesne metropolis. Teatr nie chce by¢ wyizolowang cz¢s-
cig tego postpanoptikonu, sam aktywnie staje si¢ swoistym studiem produku-
jacym ekskluzywne dzielnice do$wiadczen i ekstaz®. Jednym z przykladow
tej tendencji moze by¢ krakowski projekt POP-UP, realizowany w kampusie
Uniwersytetu Ekonomicznego (pazdziernik-listopad 2015 r.). Lokalizacja przed-
stawien pomyslana jest jako rodzaj kreowania antyinstytucji, nawigzujacej spo-
sobem istnienia do amerykanskich 1 brytyjskich pop-up shops. Takie ,,znikajace
sklepy”, ktére funkcjonuja zaledwie kilka dni, oferujg ograniczone serie pro-
duktéw. Po wyprzedaniu towaru sg zamykane, pozostawiajac klientow z uczu-
ciem niedosytu, a zarazem partycypowania w czyms wyjatkowym.

18 Zob. Mike BAL. A gdyby tak? Jezyk afektu. Przet. Maciej Maryl. ,, Teksty Drugie” 2007
nr 1/2s. 169.

19 Piotr CELINSKI. Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych. Lublin: Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Marii Curie-Sklodowskiej 2013.

2 Por. Tadeusz KOWZAN. Znak w teatrze. W: Problemy Teorii Dramatu i Teatru. Wybor
i oprac. Janusz Degler. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 1988 s. 351-373.

2! Ryszard W. KLUSZCZYNSKI. Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego
spektaklu. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne 2010 s. 189.

2 Mateusz BOROWSKI, Malgorzata SUGIERA. Realizm wersja 2.0. Réznice perspektyw. ,Dida-
skalia” 2014 nr 123 s. 80-86.

2 Patrycja CEMBRZYNSKA. Wieza Babel. Nowoczesny projekt porzgdkowania Swiata i jego
dekonstrukcja. Krakow: Universitas 2012 s. 153-154.
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Przedstawienia teatralne zaczynaja realnie lokowac¢ si¢ na miejskich szla-
kach wymiany symbolicznej i informacji, obudowuja si¢ kawiarniami, cen-
trami kulturowymi, staja si¢ kolejnymi miejscami tranzytowymi, chca by¢
atrakcyjnymi celami wypraw przez rozkosze konsumowania spotecznych
spektakli**. Nawet jesli wymagaja podrozy na pozamiejskie peryferia, co
samo w sobie nabiera charakteru atrakcji...

WIDZ — AFEKTYWNA MASZYNA
BIOCYBERNETYCZNA

Warto przy tym podkresli¢, ze urzeczywistnianie realnosci w intermedial-
nym scenicznym doswiadczeniu, a nie tylko na ekranie, mocniej niz film
aktywizuje transmedialne doswiadczenia poznawcze. Od pomystow Pisca-
tora i Witkacego, ktory np. w Szalonej lokomotywie® potaczyt aktora i kine-
matograf w nierozerwalne sfery reprezentacji, uruchamianie mediow w teat-
rze wcigz si¢ intensyfikuje. Zauwazmy jednak, ze przebiega ono na innych
zasadach niz jeszcze w latach 50., kiedy estetyke amplifikacji sceny ekra-
nami reaktywowano, poniewaz na scenie mozna bylo postawié pierwszy
telewizor. Dzi§ na scenie wykorzystujemy wszystko, co z elektronicznego
wyposazenia wykorzysta¢ mozna, jednakze nie jest to prosta kumulacja
srodkow. Jak pisze Patrice Pavis, wspotczesna inscenizacja znajduje swoje
miejsce w polowie drogi miedzy spektaklem a technologia®. Nowe media
nie zniszczyly bowiem inscenizacji, ale jg zreformowaty. Dlatego analizy
spektakli nasyconych ekranami, kamerami i sieciami przekaznikow audio-
-wideo moga pomdc odpowiedzie¢ na pytanie, jak media reformuja nasze
myslenie o teatralnej reprezentacji, jak mocno aktywuja postawy afektywne,
ktorych teatr bez mediow nie potrafi juz wzbudzaé. W tonie podobnym do
Pavisa o intermedialnosci w teatrze mowi Erika Fischer-Lichte, zauwazajac jej
teatralne istnienie juz w antyku. Stare 1 nowe media sg 1 byly wykorzystywane
w zwiazku z okreslong strategig tworcza. A poniewaz hybrydyzacja przekazu
jest naturalna od zawsze, jak wskazuje Lichte, dlatego wazne jest raczej to,
czy uzycie medium odstaniania jego historycznos$¢ i wzmacnia stan odbior-
czego ,,pomiedzy” konwencjami 1 estetykami — stan liminalnosci czy racze]

24 Zob. Guy DEBORD. Spoleczerstwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczenstwie spektaklu.
Przel. Mateusz Kwaterko. Warszawa: PIW 2006.

 Por. Szalona lokomotywa. Rez. Michat Zadara. Bydgoszcz: Teatr Polski 2013.

2P PAVICE. Wspélczesna inscenizacja s. 211.



WIECEJ NIZ TEATR, WIECEJ NIZ MEDIA — SCENA RZECZYWISTOSCI ROZSZERZONEJ 73

hybrydyzacja form przekazu juz jest naturalna, nie dziwi, artystycznie spozyt-
kowujac rozpoznane przez wspotczesnych praktyki kultury konwergenciji*’.
Szczegdblnie istotny wydaje si¢ zanik stanu medialnej liminalnos$ci, dzi$
bowiem w kulturze konwergencji trudno ustali¢, gdzie wystepuje granica mig-
dzy mediatyzowanym a realnym. Nawet pozorne wygaszenie narze¢dzi repre-
zentacji, typu ogotocenie aktora ze srodkow gry, nagla cisza i brak dzialan na
scenie 1 widowni, tylko pogtebiaja pytanie o autentyzm tej sytuacji. Najczes-
ciej natomiast pozostawiaja widza w roli swiadka lub sledczego, czyli w ra-
mach strategii, jak wskazuje Agnieszka Ogonowska, obecnie silnie eksploa-
towanej przez telewizje, probujaca zaspokoié¢ gtéd autentycznosci”®. Krétko
mowiac, w teatrze najnowszym dominacj¢ zdobywa performatywizacja tego,
co znamy ze zbiorowego, gtownie zmediatyzowanego, doswiadczenia.
Zauwazmy przy tym, ze w teatrze umawiaja nas wilasnie media, reklama
lub portale spotecznosciowe. Kazdy dzi$ jest adresatem informacji sieciowych
i nieSwiadomym klientem algorytméw spotecznosciowych, wie, co jest
chetnie czytane 1 lubiane. Zasiadajac zatem na widowni, widz chce tworzy¢
wspoélnote na podstawie tego, w czym zalazkowo juz uczestniczyt ekranowo?.
Teatr, chcac pozosta¢ teatrem mowigcym o nas, nie moze wigc reprodukowac
zycia w trybie wytaczonym, w trybie offline, ono bowiem na co dzien staje si¢
niemozliwe. Wydaje si¢ wigc, ze nawet na kilka godzin spektaklu realnos¢
teatralna nie chce by¢ wylaczona z uczestnictwa w sieciowych opowiesciach.
Rezyserzy wlaczaja ja w sie¢ medialnych relacji wraz z symbolami prze-
szlosci. Nawet nasza, stowianska i srodkowoeuropejska pamie¢ wizualizuje
si¢ niemal wytacznie w estetyce hollywoodzkich superprodukcji, by scena
w catosci mogla staé si¢ czescig transmedialanych, atrakcyjnych kulturowo
narracji. Nosnikami i ,,projektorami” tych mediatyzacji sg zaréwno aktorzy,
jak widzowie, natomiast scena oraz ulica, na ktérg czgsto rezyserzy wy-
prowadzaja akcj¢ spektakli, staje si¢ swoistym tréjwymiarowym ekranem
spotecznych gier. Teatr wyraznie przemieszcza si¢ w kierunku sieciowych
strategii sztuki interaktywnej, opisanej przez Ryszarda W. Kluszczynskiego™.
W wydarzeniu, ktorego jest czescig, widz/uczestnik studiuje formy swojej
podmiotowosci 1 typy relacji z ptynna, biotechnologiczng wspolnota kultu-

27 Erika FISCHER-LICHTE. Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania. Przet. Mateusz Borowski,
Matgorazta Sugiera. Wroctaw: Instytut im. J. Grotowskiego 2012 s. 166-168.

28 A. OGONOWSKA. Polityka (re)prezentacji s. 166.

2 Zob. Evan BAYLIN. Przechytrzyé social media. Przet. Marta Najman. Gliwice: Helion S.A.
2013 s. 36-37.

30 R.W. KLUSZCZYNSKL. Sztuka interaktywna s. 257.
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rowa. Warto wiec zaryzykowaé teze, ze taki teatr wykracza poza cztero-
stopniowa skale mediéw Harry’ego Prossa i Wernera Faulstischa®'. Teatr
bowiem, wykorzystujacy mechanizmy kognitywne pobudzane z pomocg cyber-
netycznych technik i1 stownikow medialnych, w centrum przedstawienia umie-
scil co$ wiecej niz tylko multimedialny komputer (wedlug Prossa to medium IV
stopnia, przed telewizja — typ 111, ksigzkg — typ II, medium ludzkim — typ I).
W centrum wspoélczesnego spektaklu dziata nowy podmiot, swoisty biokulturo-
wy komputer’®, czyli wspotczesny widz. Tym samym teatr nie tylko wiaczyt
w mechanizm przedstawienia mechanizm konwergencji wielu medidéw, ale zro-
bil to z uzyciem upodmiotowionej maszyny cybernetycznej, ktérg jest widz/
performer, potaczony szerokopasmowym interfejsem spektaklu z artysta 1 wspdl-
notg reszty uczestnikéw. Widz wkracza w centrum tego cybernetycznego dzieta
1 sam staje si¢ jego centrum, polagczonym z teatralizowang kulturowa maszyna,
reprodukujacg ideologie 1 formy doswiadczenia. W ten sposdb powstaje me-
dium piatego stopnia, ktore jest przestrzenia biocybernetyczna™, pulsujaca
w zakresie Swiadomosci i1 afektywnej obecnosci widza.

Na zjawisko to warto spojrze¢ jednak nie tylko jako na zaposredniczone ze
sztuk performatywnych i1 audiowizualnych. Wydaje si¢, ze w przypadku teatru
droga ku mediom interaktywnym ma zrodta w zbiorowo odczuwanym i wtasnie
tak okazywanym gtodzie obecnosci. Jak pisze Hans Ulrich Gumbrecht, w obec-
nych czasach narasta pragnienie odnalezienia zagubionej w instytucjach, for-
mach i jezykach nowoczesnosci formy Presens’®. To dla niej tak masowo
przychodzimy do teatru. Jednakowoz dzisiejsza Prdsens — obecnos¢ — jest bar-
dziej nastrojem, emocjg, wiele ma wspdlnego z taneczng wymiang w rytmie
wspolnie stuchanej muzyki, jest raczej zbiorowo wypracowang postawg wobec
wydarzen niz gotowa wiedza, dyskursem utrwalajagcym 1 gwarantujacym spo-
teczng pozycje, manifestowang np. specjalnym miejscem na widowni. W tej
sytuacji chwilowo zawigzana sieciowa wspolnota umystow, emocji, wspolnie

3! Szeroka dyskusje nad kwestia mediatyzacji teatru prowadzi Artur Duda w I rozdziale swej
pracy Performans na Zywo jako medium i obiekt mediatyzacji. Torun: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2011 s. 52.

32 Por. Ewa DOMANSKA. Humanistyka ekologiczna. ,,Teksty Drugie” 2013 nr 1/2 s. 29. Autor-
ka wskazuje, ze z perspektywy humanistyki ekologicznej cztowiek jest wielogatunkowg hybryda,
bytem metawspdlnotowym.

3 To swoista maszyna kulturowa, produkujaca nowy model posthumanistycznego cztowie-
czenstwa. Zob. G. AGAMBEN. Otwarte.

** Hans Ulrich GUMBRECHT. Czytanie nastrojow. Jak mozna pomysleé dzis rzeczywisto$é lite-
ratury. Przet. Arkadiusz Zychlinski, W: Teoria — literatura — zycie. Praktykowanie teorii w hu-
manistyce wspoiczesnej. Red. Anna Legezynska, Ryszard Nycz. Warszawa: Instytut Badan Lite-
rackich PAN 2012 s. 171.
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konstruowanej rzeczywistosci, jest dla odbiorcy okazja do tworzenia wlasnych
teorii onto-epistemologicznych, czesto ograniczonego zasiegu, ale za to
plynacych z wnetrza doswiadczenia jednostki, teorii dajacych dostep do tego
swiata 1 tej wspolnoty, w ktorej jednostka si¢ porusza. To, co wirtualne staje
si¢ wowczas antropologiczne, a wirtualno$¢ okazuje si¢ niezb¢dna dla utwier-
dzania (bynajmniej nie opozycyjnej) realnosci. W ten sposdb uczestnictwo
w spektaklu wspomaga — podobnie do zjawisk osadzonych w przestrzeni Se-
cond Life, opisywanych przez Toma Boellstorffa’® — wytwarzanie osobistego
software’u jako antropologicznego systemu operacyjnego, OS-u, czyli swoi-
stej platformy kulturowego oprogramowania. Taka, na razie dos¢ ekskluzyw-
na, nowa wiedza o tym, czym jest i chce by¢ wspoéiczesny cztowiek, rodzi si¢
w pasji 1 emocji widza, w zachwycie wcielonym przez odbiorce, jak przy
okazji analiz odbioru Video High Tech Bila Violi wskazuje Patrice Pavis®’.

Taki teatr wytwarza obszar bez wnetrza 1 zewnetrza, wytacza proces re-
prezentacji, jest tym, co si¢ zdarza, 1 tym, co widz przezywa. Mdéwiac meta-
forycznie, widz sam jest projektorem 1 przestrzennym ekranem, zasilany
z interfejsu spektaklu (ktorego jest czescia) sam wytwarza przestrzen dla
samozrozumienia, czyli swoje fantazmatyczne centrum $wiata®. W ten spo-
sOb, co prawda tylko w mikroskali, realizuje si¢ zapowiadane przez Win-
frieda Schulza® odmasowienie i indywiduacja komunikowania, co w pew-
nym sensie doprowadza do zaniku mediatyzacji. Widz oswaja si¢ z forma
wspotczesnego cyborga, poznaje inwencyjno$¢ mocy twdrczej, ale 1 wielo-
stronng zalezno$¢ 1 wzglednos¢ swego kulturowego ,,oprogramowania”.
Dyskursy, idee, obrazy 1 symbole, fabuty i gesty, ktérymi postuguje si¢ na
co dzien, pokazuja swoje metki, daty produkcji, miejsca wytworzenia, swoja
skutecznos¢, wartos¢ lub nieprzydatnosé. Widz sprawdza je, testuje, wyko-
rzystuje, smakuje 1 zachowuje lub odrzuca. Czyli odkrywa 1 wspottworzy
postsekularny spektakl skapitalizowanych wizerunkéw §wiata i wartosci. Jak
w diagnozie Giorgio Agambena, widz uczestniczy w zintensyfikowanym
pejzazu nieprofanowalnych 1 zarazem zsakralizowanych powierzchni po-
nowoczesnego doswiadczenia®.

3 Felix STALDER. Manuel Castells. Teoria spoleczenstwa sieci. Przet. Marek Krél. Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2012 s. 42.

3% T. BOELLSTORFF. Dojrzewanie w second life s. 304-305.

3T P. PAVICE. Wspélczesna inscenizacja s. 209.

38 Por. Slavoj ZIZEK. Przeklehstwo fantazji. Przet. Adam Chmielewski. Wroctaw: Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2001 s. 259-260.

3% Zob. M. MOLEDA-ZDZIECH. Czas celebrytow s. 48.

* Giorgio AGAMBEN. Profanacje. Przet. Mateusz Kwaterko. Warszawa: PIW 2006.
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Warto w tym miejscu dodaé, ze w nurtach przedstawiajacych kreacjoni-
styczny kapitalizm jako swego rodzaju wybawienie cztowieka z alienacji,
bycie wytwoércag siebie 1 wlasnego srodowiska (a zarazem jego konsumen-
tem), jest opisywane jako ,.dobra nowina niosaca zbawienie”*'. Prosumer,
tworzacy wlasne spektakle pracy, produkcji i konsumpcji jest ,,mniejszym
bogiem”, tworzy 1 produkuje rzeczywistos¢, by jej doswiadczaé, poswiad-
czaé ja i interpretowaé w dla siebie istotny sposob®. Aktywny aktor spo-
teczny bez ustanku transformuje $wiat, by go budowac i kreowac na wtasna,
a takze transcendentng miare.

ATRAKCYJINOSC AFEKTYWNEGO POZNANIA

Zauwazmy, ze doswiadczenie poszukiwania i odnajdywania kluczy do
tego, co nas wspolnie konstruuje, okazuje si¢ by¢ bardzo atrakcyjne dla
wspotczesnej publicznosci, jak bowiem pokazuja badania CBOS-u, w 2012 r.
odnotowalismy w Polsce rekord chodzenia do teatru. Co piaty Polak byt
w teatrze, co wigcej — odwiedzamy chetnie zardéwno teatry komediowe, jak
wysokoartystyczne. Na farsy typu Mayday oraz nietatwe w odbiorze przed-
stawienia Krzysztofa Warlikowskiego — jak mowia raporty — chodza ci sami
widzowie®. Odstania to spoteczna tendencje do ogladania nie tylko rzeczy-
wistosci szybko zdiagnozowanej, bliskiej, intermedialnej, ale potrzebe¢ ucze-
stnictwa w rzeczywistosci ekstremalnie udostgpnionej, na zasadzie poznaw-
czego transu 1 rytualnej wspdlnoty, dialogujacej ze soba wszelkimi kanatami
poznawczymi, dajacymi poczucie ,,bycia na biezagco” z wyobrazong elita.
Widz goni za mozliwym do zasmakowania wszystkimi zmystami zbiorowym
fantazmatem rzeczywistosci, ktory w teatrze sam w sobie jest awangarda
atrakcyjnosci*. Bedac w centrum takiej kulturowej atrakcji, widz réwniez
czuje si¢ wydarzeniem, podmiotem sieci, aktorem tego, co jest i co na spo-
tecznej scenie wkrétce bedzie gtdwnym osrodkiem zainteresowania i emocji.

Najnowszy teatr daje zatem okazje do ,,polowania na rzeczywistos¢”.
Rekonfigurujac mode na reality show (omdéwiong w pracy sama Brentona

*I T. BOELLSTORFF. Dojrzewanie w second life s. 268.

*2 M. BOROWSKI, M. SUGIERA. Realizm wersja 2.0's. 81.

* Zob. Wyniki badan publicznosci teatréw w Warszawie. http://www.instytut-teatralny.pl/
aktualnosci/wyniki-badan-publicznosci-teatrow-w-warszawie 2013-01-14 (dostep: 09.03.2013)

* Por. R.W. KLUSZCZYNSKI. Sztuka interaktywna s. 310.
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i Reuben Cohena Polowanie na ludzi®), teatr proponuje kazdemu w petni
wspotczesng rzeczywistos¢ jego wlasnego wydarzenia, w sensie, jaki wyda-
rzeniu nadal Alain Badiou™. Wspélczesne teatry chca wiec byé eksklu-
zywnymi obszarami kulturowej dzungli, w ktorych mozna si¢ wybra¢ na
ekstremalng wyprawe¢ ku, dostepnym na indywidualng miare, konsumpcyj-
nym i poznawczym kraficom ponowoczesnosci'’. Sa jednakze i ciemne stro-
ny tych mozliwosci: do niedawna filmowe obrazy okrucienstwa w filmach
gatunku gore, jak w kolejnych sequelach Pify Jamesa Wana, zamieniajg si¢
w indywidualne inscenizacje zbrodni, gwattow 1 okaleczen. Teatralizacje
okrucienstwa, dostepne na czarnym rynku rozrywek, zamieniajg nocny 1 nie-
oficjalny $wiat metropolii w domene¢ brutalnego seksu, krwawej ekstazy
i i$cie starorzymskich igrzysk smierci®.

Strefa zainteresowan najnowszego teatru lokuje si¢ wilasnie pomigdzy
wskazanymi wyzej poznawczymi i ekstatycznymi skrajnosciami, absorbuje
wszelkie tendencje z realu, filmu i1 wirtualu, stajac si¢ nowa metaforg cato-
sci, inwencyjng formg na chwile odstaniajgcego si¢ we wspolnocie osobli-
wego doswiadczenia sacrum. O takiej wspolnocie w kategoriach teologii
polityki pisza Jacques Ranciére i Jean-Luc Nancy, ale od niedawna narasta
rowniez i1lo$¢ teologicznych koncepcji medialnych wspolnot. Na konferen-
cjach naukowych zaczynamy dyskutowaé o S$redniowiecznym charakterze
doswiadczenia wirtualnego, o transcendencji implikowanej przez obrazy
1 przestrzenie najnowoczes$niejszej technologii, przydatne okazuje si¢ takze
pojecie tech-gnozy®. Dodajmy, ze nawet powazni teolodzy zajmuja sie przy-
sztymi wizjami zycia cztowieka poza Ziemia, ktora, jak wiadomo, nie bedzie
trwa¢ wiecznie. Ostatnio tym problemem zajmowal si¢ ks. prof. Wactaw
Hryniewicz™. A zatem technologia i rzeczywisto$é rozszerzona (AR) staja
si¢ tutaj nowa przestrzenig obiecang. Wnioski z tych konstatacji szybko
wyciagnat Jacek Dukaj, by wlasnie w sieci sprzedawa¢ swoja najnowsza
powies¢ (Staros¢ Aksolotla) o przeniesieniu osobowosci cztowieka w soft-

* Sam BRENTON, Reuben COHEN. Polowanie na ludzi: za kulisami reality TV. Przet. Ludwik
Stawowy. Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo Literackie ,,Muza” 2004

% Por. Pawel MOSCICKI. Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej. Warszawa: Wydawni-
ctwo Krytyki Politycznej 2008 s. 46.

7 Zygmunt BAUMAN. Kultura w plynnej nowoczesnosci, Warszawa: AGORA 2011 s. 43.

“® Zob. Ed VULLIAMY. Ameksyka. Wojna wzdluz granicy. Przet. Janusz Ochab, Wolowiec:
Wydawnictwo Czarne 2013.

¥ Zob. Erik Davis. TechGnoza. Mit, magia + mistycyzm w wieku informacji. Przet. Jerzy Kie-
rul. Poznan: Dom Wydawniczy ,,Rebis” 2002.

" Wactaw HRYNIEWICZ. Chrzescijanskie credo a wyzwania nauki. Wyktad: Festiwal Koper-
nika. Krakow: Uniwersytet Jagiellonski 11.05.2014.
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ware robota. Wirtualnos¢ zatem, jako wynik dzialania uduchowione;j techne,
bywa juz traktowana jako proteza do$wiadczenia duchowego’', ale ktéz za-
przeczy, ze i w tej sferze nie zechce objawi¢ si¢ B6g?”> A zatem cztowiek do
tego rodzaju nowych ,,objawien” bedzie chcial si¢ przygotowac. Filmy
w rodzaju Tron.: Dziedzictwo (2010, rez. Joseph Kosinski) i spektakle rein-
terpretujgce zrodtowe teksty antyczne w konwencji wideoklipu majg tutaj
wiele do powiedzenia. Przyjrzyjmy si¢ wiec nieco uwazniej teatralnym reali-
zacjom tej odwaznej kulturowej konwergencji.

MEDIALNE POSZERZANIE SCENY

Omawiane ponizej spektakle wspdtczesnych polskich 1 zachodnich rezy-
serow pokazujg silne 1 niemal juz naturalne laczenie medialnej technologii
z teatralnoscig. W przedstawieniach m.in. Jaya Scheiba (USA), Lukasa Ban-
gertera (Szwajcaria), Krzysztofa Warlikowskiego, Wojcecha Ziemilskiego
1 tworcow miodszego pokolenia tatwo wskaza¢ na udane wykorzystanie na-
rzedzi medialnych do ksztaltowania wydarzenia scenicznego. Uzycie jezyka
medidow modyfikuje rodzaj relacji nawigzywanych z publiczno$cia, ktore za-
chodza gléwnie z pomocg elektronicznych srodkow technicznych. Sposob
mowienia 1 zachowywania si¢ postaci teatralnych, upodabniajacych sie
w stylu bycia do modelu znanego z popkultury, efektownych ekranizacji,
polityki, reklam, billboardéw, daje podstawy do wskazania na rodzacy si¢
zwolna nowy paradygmat przedstawien teatralnych, silnie absorbujacych
sposoby ekranowej mediatyzacji rzeczywistosci.

Aby nie poprzestawac na uogolnieniach teoretycznych, proponuj¢ spoj-
rzenie na kilkanascie spektakli niedawno prezentowanych w Polsce 1 na
swiecie. W niniejszym wyborze nie byly selekcjonowane jako najbardziej
atrakcyjne ani tez jako spektakle mistrzowskie i najskuteczniej przesycone
elektronikg — po prostu reprezentuja statystyczny zestaw wypowiedzi arty-
stycznych chetnie ogladanych w Krakowie, Warszawie, Biatymstoku, ale tez
Nowym Jorku, Moskwie, Zurychu oraz przez migdzynarodowe publicznosci
festiwalowe. Przeglad tych spektakli szybko przekonuje o koniecznosci
glebszej analizy celu wykorzystania w nich mediow. Przestaja one bowiem

>! Zob. T. BOELLSTORFF. Dojrzewanie w second life s. 268. Por. Adam REGIEWICZ. O Srednio-
wiecznosci doswiadczenia wirtualnego. ,,Media i Spoteczenstwo” 2012 nr 2 s. 51-59.

2 Zob. Transhumanism and Transcendence: Christian Hope in an Age of Technological
Enhancement. Red. Roland Cole-Turner. Washington, DC: Georgetown University Press 2011.
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by¢ srodkiem, a zaczynaja by¢ catoSciowym wizualno-dyskursywno-perfor-
matywnym tworzywem, czyli nie tylko efektowng ramga przedstawien.

W Pawiu krolowej, granym w Starym Teatrze w Krakowie (rez. Pawet
Swiatek, 2012), aktorzy znajduja siec w quasi-wirtualnej scenie, kolorystycz-
nie odsylajacej do filmowego Matrixa braci Wachowskich. Skojarzenia
moge tez podaza¢ w kierunku Seksmisji Juliusza Machulskiego z uwagi na
biatle stroje bohateréw, zamknietych w sztucznej przestrzeni podobnej do
sterylnej 1zolatki. Bohaterki chwilami poruszaja si¢ jak filmowy Spiderman,
scenografia wcigz podtrzymuje wrazenie uczestnictwa w wirtualnej opo-
wiesci 1 grze fantasy. Sfera relacji scena-widz jest celowo pozbawiona gtebi
emocjonalnego porozumienia, rezyser wbudowuje w aktorow specyficzny
software, ktéory kaze im symulowaé aktorstwo realistyczne. Dzigki niemu
erotyzm bohaterek jest prezentowany na zasadzie filmowych klisz, jest po-
zbawiony zmystu uczestnictwa, relacja widz-aktor rodzi si¢ na zasadzie roz-
poznawania nasladowanych medialnych min, cytatéw z filméw, gdyz tam
wtasnie scena poszukuje jezyka zwirtualizowanej autentycznosci. Mtodzi
aktorzy graja postaci, ktére nie majg psychologicznej giebi, za ich pozami
jest pustka i mechanizmy poprawnie politycznych reprezentacji. Widz pozo-
stawiony jest z jednowymiarowymi bohaterami, poruszanymi przez impulsy
plynace z wnetrza systemu spektaklu. Wykorzystywany jest tez cze¢sto
motyw zwolnionego ruchu (znany z filméw s-f lub scen walki), tutaj obna-
zajacy dramatyczno-komiczng anatomi¢ spowolnionego wydarzenia.

W granych na tej samej krakowskiej scenie /2 stacjach wedtlug poematu
Tomasza Roézyckiego (rez. Eva Rysowa, 2010) posta¢ poety/autora obser-
wuje siebie 1 swoj spektakl, ,patrzac” z duzego ekranu. Widzimy twarz
artysty, ktora ze zwizualizowanego okna wkomponowanego w tylng $ciang
sceny komentuje dziatania aktoréw, zgtaszajac rozmaite pretensje i1 kontro-
lujac gre. Takze na tej scenie zrealizowal Wande Pawetl Passini™. I tutaj nie
obyto si¢ bez wykorzystania ekranu dla filmowych reprezentacji historii,
ekranowego podwajania obecnosci aktora, czynienia wrazenia, ze to, co
medialne, jest rzeczywiste, mimo ze jest wyswietlane: ze mamy do czynienia
Z organizowaniem przestrzeni scenicznej z pomocg projekcji integralnie
taczonych z realnymi postaciami aktorskimi. Passini bynajmniej nie dazyt do
efektu klasycznej fikcji w wytworzonym elektronicznie teatrze pudetkowym,
ale wywotal raczej zupeilnie nowy rodzaj przestrzeni reprezentacji, w ktorej
trudno odrozni¢ nasz codzienny sposob doswiadczenia rzeczywistosci od
tego wlasnie, oferowanego w zmediatyzowanym teatrze.

3 Wanda. Rez. Pawel Passini. Krakow: Narodowy Stary Teatr 2013.
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W Smierci komiwojazera w Biatostockim Teatrze Dramatycznym (2013)
w rezyserii Ivo Vedrala w ciggu catego spektaklu kilku operatorow kamer,
stojac w katach sceny, filmuje wycinki przestrzeni gry. Ustawione na scenie
telewizory replikujg realnos¢ sceny, podobnie jak duzy ekran powyzej. Ale
najwazniejsza ich funkcja jest uzupeinienie akcji filmowa historig, quasi-
-autentyczng nowelg opowiadajaca o mieszkancu biatostockiego osiedla,
ktory sprzedat swe serce za dlugi rodziny. Film, wyswietlany w kilku czes-
ciach, jest drastycznym interludium, ktore odstania teatralnos¢ dramatu spo-
tecznego, organizuje sceniczno-filmowg paralele miedzy bohaterem spektak-
lu a losem dokumentaryzowanego kamera lokalnego wydarzenia. Jak przed
50 laty w Hamlecie The Wooster Group, tak i tutaj film wchodzi w bliska
interakcje z teatrem. Chyba jednak juz nie t¢ samg. Wielo$¢ sposobow
przedstawienia tego samego tematu daje efekt multifrenicznej realnosci:
w hybrydycznym, kolazowym, rozwarstwionym przekazie dramat jednostki
rozpuszcza sic w medialnej grze. A przy tym 6w filmowy mock-dokument™
(pozorowany zart dokumentalny), bolesnie odstania nicautentycznos¢ wszel-
kiej medialnej kreacji.

Jesli na scenie biatostockiego teatru kamery i1 operatorow ustawiono
w zaciemnionych katach sceny, to w wiekszosci spektakli Krakowskich Re-
miniscencji Teatralnych (2012) mieliSmy do czynienia z dostowng inwazja
elektroniki bezposrednio na scenie, w polu gry. W bardzo krotkim, kilku-
minutowym eksperymentalnym spektaklu When We Meet Again — Me and
Machine™ pojedynczy widz/performer byt dostownie ubrany w kamere
1 okulary wizyjne. Dzigki temu usprz¢towieniu, a nastepnie dostownemu
ufilmowieniu kazdego jego kroku dochodzito do szczegdlnego dekonstruo-
wania sposobu doswiadczania $wiata. Uczestnictwo-gra w tym przedstawie-
niu uswiadamiato, jak ludzka percepcja sktada wielo§¢ wrazen w jeden
swiat, ktérego w catosci poza owa synteza percepcji nie ma. Mozna byto
bowiem podczas tanca patrze¢ na swoje nogi, ktére w elektronicznych oku-
larach okazywaty si¢ czyimi$§ nogami. Wrazenie, ze to nie ja tancz¢ na
swoich nogach, nie moimi r¢kami dotykam kogos, ze ktade moja reke (ktora
widze jako cudza) na partnerce, ktorg obejmuje, ale nie widz¢ — udato si¢
osiggnaé wilasnie tworzac taki technoperformans. Mial on oczywiscie swoj
Scisty scenariusz 1 zaplanowane role do odegrania. Niemozno$¢ odrdznienia
siebie od wtasnego obrazu, trudnos¢ wskazania, co jest obrazem, a co do-
tykang postacia, prowadzity do zaskakujacych wnioskow: ze ekran okularéw

> Por. A. OGONOWSKA. Polityka (re)prezentacji s. 160.
> Projekt interaktywny: Sam Pearson, Clara Garcia Fraile. Wielka Brytania: 2010.
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jest moim wzrokiem, ze moim cialem jest obraz innego ciata, a ja, otoczony
muzyka, prowadzony przez kogos, kogo czuje, cho¢ widze na ekranie kogo$
zupelnie innego, jestem w nowejrealnos$ci: medialnie zmodyfiko-
wanej 1 poszerzonej. Taniec z niewidoczng partnerka rozciggat
1 uplynnial obecnos¢ uczestnika w obszarach pomigdzy wirtualnoscia a real-
noscia.

W finale tego ,,spektaklu” widz/performer, we¢drujac od zmultiplikowa-
nych zmystow do trudno weryfikowalnych obrazéw, powracal w koncu po-
przez ciemnos$¢, po wygaszeniu aparatury, do klasycznego, ale juz nie tak
pewnego jak przez spektaklem, wtasnego aparatu cielesno-poznawczego.
Jednakowoz pamig¢¢ tamtego siebie, gdy bylismy realng czescia filmu, gdy
byliSmy swobodnie tanczacym bio-multimedium z ekranowymi oczyma
wpatrzonymi w morze, nie znikala nawet po zjedzeniu truskawki, podane;j
jednoczes$nie — 1 poprzez ekran, 1 czyja$ dton w tym samym momencie — od
razu do ust. Realno$¢ teatralno-technologicznej kreacji za sprawg tej praw-
dziwej 1 soczystej truskawki potwierdzata si¢ w odczuciach smakowych, nie
kasowatla si¢, nie znikata za sprawg wygaszenia kamery i powrotu do prze-
strzeni wyjsciowej, czyli proto-realnosci sceny. Raczej pozostawiala widza
z uczuciem przejsciowego rozregulowania zmyslow, awarii umystowego
systemu konwergencji, odpowiadajacego za utrzymywanie zmystowych ka-
naléw we wzglednej rownowadze 1 konwencjonalnej zrozumiatosci.

Owo odczucie pomieszania zmystow pomagato dostrzec konwergencje wszel-
kich kulturowych przekazow, a zarazem zauwazy¢ konwergentny zwiazek czto-
wieka ze srodowiskiem. Hybrydyczny zwigzek wzroku, smaku, dotyku 1 stuchu
z mediami 1 elektronika, z siecig Internetu i kultury odstanial si¢ jako nasze
naturalne srodowisko. W brytyjskim projekcie doswiadczenie takiej posthuma-
nistycznej obecnosci stato si¢ dla kazdego uczestnika glteboko realne.

Z kolei teatr Plasma z Zurychu zaproponowal silnie stechnicyzowany
spektakl Live (2008)°. Tutaj technologia i cztowiek splotly sie w jeden sce-
nariusz dziatania. Stworzyty wzor i program dla funkcjonowania szczegdlnego
modelu cztowieka. Cztowieka, ktory jest czastka gotowych programdw, jego
uczucia to fragmenty scenariuszy, wpisanych w byt wielu biologicznych
maszyn. Obserwacja bio-obiektow (aktoréw zintegrowanych z przedmiotami
1 elektronikg) pozwalata zobaczy¢ cztowieczenstwo jako fragment ogdlno-
normatywnego dyskursu/programu. Technologia rodem z komiksu 1 tasmy
produkcyjnej demonstracyjnie polaczyta to, co ludzkie, i to, co nieludzkie,

%% Live. Rez., tekst, scenografia: Lukas Bangerter. Zurych: Teatr Plasma 2008.
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w forme teatralnie dotykalng, ujawniajac dramatyczng zalezno$¢ bios ciata
od kulturowego programu dziatania. Spektakl pokazat takze afekty, po-
zadania 1 erotyke jako czgstke gotowych scenariuszy, stawiajac na koniec
pytanie: kto zechce by¢ cztowiekiem w takim swiecie? Czy teatralny przy-
ktad zakochanego robota, ktory marzy o mitosci i wzbudza wspotczucie, jest
juz bliski naszemu statusowi posthumanistycznego cyborga?

Nowojorski spektakl Word of Wires® (wyrézniony w 2012 r. nagroda Obie
Award) zaprezentowal Swiat pelen nieuporzadkowanych konceptow
pojedynczych jednostek, ktore w gwattownych emocjach, na pograniczu real-
nosci 1 medialnej kreacji realizuja swoje chwilowe, idiosynkratyczne potrzeby.
Spektakl intensywnie wykorzystuje elektroniczng inzynieri¢ (mnozg si¢ efekty
mediatyzacji na zywo: kamery w rekach aktorow, liczne ekrany), odwotuje si¢
przy tym do koncepcji Jeana Baudrillarda, w ktérej rzeczywisto$¢ ginie pod
naporem symulakrow. Tworcy inspirujg si¢ rowniez pracami Nicka Bostroma
(szefa Instytutu Przysziosci Ludzkosci i profesora na Uniwersytecie w Ox-
fordzie), ktory w ksiazce Are You Living in a Computer Simulation? omawial
kultur¢ symulacji komputerowej. Dodajmy, ze World of Wires powstat w In-
stytucie Technologii w Massachusetts, w ktorym rezyser jest wyktadowcg. Do
powstania dziela przyczynili si¢ rOwniez inzynierowie 1 naukowcy zajmujacy
si¢ nowoczesnymi technologiami. Dzi¢ki temu spektakl z uzyciem zestawu
kamer, ekranow, projektorow relatywizuje jednostkowy odbidr rzeczywistosci
1 poddaje w watpliwos¢ esencjalne modele swiata.

Warto doda¢, ze spektakl nie traci z pola widzenia antropologicznego wy-
miaru swych bohaterow, gdyz najwigcej uwagi poswigca emocjom 1 prag-
nieniom jednostki, pokazujac cztowieka uwiklanego w afektywne relacje
z medialnie konstruowanym s$wiatem. Na przyktad obserwujemy, jak jedna
z bohaterek ,,przeprogramowuje” $wiadomos¢ mezczyzny do innego ciata,
bezwzglednie korzystajac z mozliwosci ingerencji w pozornie niezmienng
sfer¢ czlowieczenstwa. Scena zabudowana pudtami tekturowymi ulega prze-
budowie réwnie tatwo jak ludzkie wngtrze, to, co jest Sciang, za chwilg staje
si¢ oknem lub ekranem. Ekrany 1 elektronika wytwarzaja rzeczywistosc,
a obok, z ta ,slabiej” zmediatyzowang rzeczywistoscig ($ciany z pudel),
wcigz toczy si¢ gra. Powstawanie 1 wytwarzanie realnosci z na zywo pro-
dukowanych filméw staje si¢ normg. Mamy w spektaklu takze politykow,
ktérzy marzenia o globalnym wykorzystaniu wynalazku medialnie kreuja-
cego $wiat juz wceielajg w zycie.

" Word of Wires. Rez. Jay Scheib. Nowy Jork: 2012.
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W Mistrzu i Malgorzacie z moskiewskiego MCHATU (w scenografii
Nikotaja Simonowa, premiera: Moskwa 2011) dochodzi do szczegolnie inte-
resujagcego medialnego otwarcia sceny teatru na przestrzen otaczajgcego
miasta. Silnie dzialajace na wyobrazni¢ sg tutaj sekwencje lotu Malgorzaty
na miotle, uprzednio sfilmowane podczas specjalnie zorganizowanych lotow
helikoptera nad ulicami Moskwy. Zdj¢cia powietrznych rajdéw bohaterki
wykorzystano do potaczenia elementéw wirtualnych z realnymi. Podobnie
rozwigzano moment wjazdu pociaggu na stacje: realna scenografia (z blach
1 szyn) wspotgrata z wielkimi ekranami wizualizujacymi gigantyczng loko-
motywe. Simonow, komentujac swoje najbardziej rozbudowane kompute-
rowo-teatralne dzieta (np. Metamorfozy), podkresla, ze spektakle wykorzy-
stujace nowoczesng technologi¢ nie sg juz sztuka teatralng z linearnym
porzadkiem, ,,ale obrazami w ciagtym ruchu”®.

W podobnym stylu, cho¢ bez rozbudowanych efektéw, ekrany wykorzy-
stuje Mala narracja Wojciecha Ziemilskiego (Teatr Studio, Warszawa
2010). Artysta na scenie sam czyta teksty o swoim dziadku, za nim wy-
Swietlane sg fotografie 1 fotokopie dokumentdw obcigzajacych politycznie
jego przodka. Artysta, obok swoich historii oraz wyswietlanych na ekranie
zaczerniajacych biel liter, sytuuje si¢ jako czgstka medialnego dyskursu. Na
koniec spektaklu bohater zostaje ,,zamalowany” na czarno: nikngc w ciem-
nosci, podobnie jak zapisy na ekranie, zlewa si¢ z tlem obrazow, liter,
znakéw, czyli ze §wiatem 1 jego historig.

Opowiesci afrykanskie w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego (Teatr
Nowy, Warszawa 2011) od pierwszych minut przesycone sg cielesng, mocng
aktorska obecnoscig ciata 1 gtosu. Ale wkrotce ta mocna, pojedyncza real-
nos$¢ zaczyna by¢ poszerzana o inne obecnosci i reprezentacje. Widz do-
strzega lustra, ekrany, przeszklone boksy, wzdtuz $cian sceny biegaja ,.fil-
mowe” psy, wyswietlone z rzutnikdw. Scena okazuje si¢ wielkim prze-
woznym studiem filmowym. Kilkanascie ton rusztowan i suwnic, ruchomych
oszklonych $cian przypomina raczej salg¢ produkcyjng, petng projektorow
1 elektroniki, przesuwanych okien 1 pleksiglasowych witryn. Efekt nagroma-
dzenia sprz¢tu mediatyzacyjnego jest silny: czujemy si¢ nie jak widzowie,
ale jak cztonkowie ekipy technicznej w trakcie realizacji zdje¢ do programu
telewizyjnego lub filmu. Jest to odczucie intuicyjne, ale dominujace, wcigz
natykamy si¢ na sugestywng obecnos¢ kamer, cata przestrzen przemawia do
nas technologia — technologia udostepniania doswiadczenia. Cztowiek/aktor/

*% Nikolaj SIMONOW. Przestrzen. W: Teatr XXI wicku. East meets West — West meets East.
Materialy konferencyjne. Red. Jan Burzynski. Krakow: Teatr im. J. Stowackiego 2013 s. 150-151.
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widz, umieszczony w fasadowych scenografiach kultury obrazu, okazuje si¢
wigzniem widowni i rusztowan medialnej fabryki: fabryki medialnie produ-
kowanej 1 zwielokrotnianej rzeczywistosci.

W Poczekalni.0 Krystiana Lupy (Teatr Polski, Wroctaw 2011) réwniez
wykorzystano ekrany. W tym spektaklu zawieszono je nad przestrzenig gry.
Obserwujemy w nich dziatania aktoréw odbywajace si¢ poza sceng, na
dworcowym zapleczu. Za sprawa kilku monitorow dokonuje si¢ media-
tyzacja 1 multiplikacja realnosci, dzialania sceniczne tacza si¢ z pozasce-
nicznymi na styku spojrzenia i ekranu. Dzi¢ki monitorom wchodzimy w ob-
szary pomieszanych przestrzeni snu i zagubienia, pomi¢dzy obrazy pozadan
a ich upadte, realne wymiary. Wydaje si¢ jednak, ze nie ma zadnego wyjscia
z tego ,,poziomu zero” rzeczywistosci — nasza ponowoczesnos¢, wedtug Lu-
py, to inferno mig¢dzy realnoscia i symulakrami, miedzy uwi¢zionymi w real-
nosci ciatami, a kreowanymi z pomocg kamer 1 ekrano6w fantazmatami.

Szukajac wspolnych cech wymienionych inscenizacji, mozna powiedziec,
ze pokazujg Swiat bez twardego ontologicznego podioza, swiat, ktéry jest
kazdorazowo aktualizowang formg naszego i1 aktorsko uobecnianego do-
$wiadczenia®. Spektakle te zarazem nie pozwalaja na catkowite wlaczenie
podmiotu w $wiat wirtualny, bohater 1 widz jest cz¢s$cig zardwno wizualizo-
wanych fantazmatow, jak 1 ich fizyczng podstawag. W tym sensie teatr staje
si¢ doskonatym medium bycia w kulturze zmediatyzowanej. Cialo natomiast,
jak wskazuje Mark B.N. Hansen, okazuje si¢ koprocesorem medialnego
doswiadczenia®. Oferuje bowiem doswiadczenia prowadzace do spojenia
cztowieka z jego wlasnym odkryciem nowych form jednostkowosci. Teatr
taki moze wigc wprowadza¢ widzow do wspodlnoty jednostek — w sensie
Jeana-Luca Nancy’ego® — odkrywajacych w cyberkulturze nowe przestrze-
nie do zamieszkania 1 afektywnego zagospodarowania.

WNIOSKI: MEDIATYKA RZECZYWISTOSCI ROZSZERZONE]

Dynamika lektury hipertekstowej, kontaktu z dzietami filmowymi on-
-line, z zasobami rozmaitych portali rozrywkowych 1 grami RPG staje si¢

% Por. Mateusz BOROWSKI, Malgorzata SUGIERA. W pulapce przeciwienstw. Ideologie toz-
samosci. Warszawa: Instytut Teatralny 2012 s. 143-144.

% Mark N.B. HANSEN. New philosophy for new media. Massachusetts: Cambridge, MA: MIT
Press 2006.

o1 Jean-Luc NANCY. Rozdzielona wspélnota. Przet. Michat Gusin, Tomasz Zatuski. Wroctaw:
Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej 2010 s. 751 79.
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wazng cz¢s$cig wydarzenia scenicznego. Na scenach wspotczesnych nagmin-
nie obserwujemy symptomy przenoszenia tego, co dramatyczne, dialogiczne
1 klasycznie teatralne (czyli tego, co do niedawna byto zwigzane z relacja
widz — aktor), w obszary kognitywnych manipulacji, wolnych skojarzen, gier
z mediatyzowanymi wrazeniami. Projekt skodyfikowania tej kluczowej ten-
dencji teatru wspoiczesnego, w ktorej gtowna role odgrywa przestrzen quasi-
-ekranowych projekcji rzeczywistosci (organizujgca relacje inaczej niz
w teatrze dramatycznym), proponuj¢ nazwa¢ mediatyka sceny. Mediatyka
sceny jako poetyka mediatyzacji, czyli poetyka 2.0 (mimesis drugiego stop-
nia) pomoze opisa¢ przestrzenie transmedialnych narracji, rodzaje wspot-
obecnosci w teatralizowanej przestrzeni /ivness, nieustannie konwergujacej
obecno$¢ 1 wzbudzajacej silne afekty wizualng atrakcyjnoscig. Analizy
teatralnego uzycia transmedialnych narracji, badanie wspotobecnosci me-
diow w przestrzeni livness, jak sadze, pomoga odrozni¢ nowo powstajacy
model teatru od innych, rownie zmediatyzowanych i stechnologizowanych,
nieteatralnych widowisk medialnych 1 multimedialnych.

Warto bowiem skontrastowaé kreowane w najnowszym teatrze sposoby
uczestnictwa w kulturze z tymi mieszczacymi si¢ w szesciu metaforach
mediatyzacyjnych, sformutowanych przez Tomasza Gobana-Klasa: media
jako rodzaj okna na $swiat, zwierciadto wydarzen realnych, maszyna znako-
tworcza 1 ideologiczna, drogowskaz ukierunkowujacy uwage, agora, ekran
oddzielajacy od rzeczywistosci®”. Oglad najnowszych produkcji pozwala juz
przy pobieznej analizie stwierdzié, ze teatr wspotczesny jest zarazem owg
medialng rzeczywistoscig, ale jest jeszcze czym$ wiecej — jest rzeczywisto-
$cig udostepniang w najpetniejszy z mozliwych sposobdéw. Albowiem jesli
»pojecie «$wiata zmediatyzowanego» wcale nie oznacza $wiata odwzoro-
wanego w formie tekstow medialnych, lecz nowag forme rzeczywistosci,
ktéra w oczywisty sposéb przynalezy bardziej do sfery kreacji anizeli
poziomu realno$ci”®, to mozna uznaé, ze teatr wspotczesny, intensyfikujac
1 uobecniajac wszelkie wymienione cechy mediatyzacji, rdwniez przekracza
jej potencjalnosci. Jest czym$ wigcej niz przekazem, poniewaz jest bio-
technokulturowa metamaszyng mediatyzacyjng, bezposrednio (czyli silniej
niz media elektroniczne 1 drukowane) wykorzystujacg zywy organizm czlo-
wieka. Gdy ponadto przypomnimy, ze Adam Mickiewicz w stynnej Lekcji
XVI projektowal przyszta sceng teatru stowianskiego jako miejsce podobne

62 Agnieszka OGONOWSKA. Tworcze metafory medialne. Baudrillard — McLuhan — Goffman.
Krakow: Wydawnictwo Naukowe Uniwersyetu Pedagogicznego 2010 s. 242-243.
% Tamze s. 249.
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do dzisiejszego poetyckiego performansu polagczonego z medialng prezen-
tacjag w tle®, zauwazymy, ze od dwustu lat czekamy na sformutowanie poe-
tyki dos$wiadczenia integrujacej obecnos¢ poety/aktora 1 wspdlnoty w afek-
tywnie zmediatyzowanej transpersonalnej przestrzeni stowa, obrazu 1 prze-
swiadczen metafizycznych.

Opis takiego teatru wymaga jezyka nowej antropologii, ktorej artysta/
aktor/widz realizuje si¢ wsrod innych spotecznych aktoréw w performa-
tywnie i medialnie dziejacej si¢ poszerzonej realno$ci®. Potrzebujemy wiec
antropologii rzeczywistosci rozszerzonej (Augmented Reality), w ktdrej to,
co cyfrowe, przenika si¢ z afektami bioanalogowego ciata®. Przy blizszym
kontakcie z medialnie wzbogacong realnoscig okazuje si¢, ze ma ona row-
niez charakter rytuatu, w ktéorym dawna wirtualnosé stowa®’, mysli, obrazu
i dramatu wdziera si¢ w bezposrednio$¢ doswiadczenia widza®. Antropo-
logii takiej przestrzeni jeszcze nie mamy®, choé wydaje si¢, ze byla ona
zawsze fundamentem gestow tworczych najwiekszych poetdw.

64 Nalezatoby na przyktad pomiedzy aktoréw wprowadzi¢ samego poete. Opisy stanowigce
gtowna czes¢ tej sztuki musiatby poeta opowiadac ustnie przed publicznoscia, obok ukazywanych
w tejze chwili obrazdw panoramicznych [...]”. Adam MICKIEWICZ. Literatura stowianska wy-
kladana w kolegium francuzkiem przez Adama Mickiewicza. Przel. Feliks Wrotnowski. Wyd.
trzecie. T. 3. Poznan: Ksiegarnia J.K. Zupanskiego 1865 s. 160. Dostep on-line: http://kpbc.umk.pl/
publication/3393 (1.04.2015).

% To swoista biowirtualno$é, ktéra bynajmniej nie ma juz wiele wspdlnego z cialem
elektronicznym, usieciowionym, hipertekstowym, okablowanym, jak w Data Trash przedstawiat
ja Arthur Kroker. Zob. Arthur KROKER, Michael A. WEINSTEIN. Data Trash: The Theory of the
Virtual Class. New York: St. Martin’s Press 1994.

5 por. Eve KOSOFSKY SEDGWICK, Adam FRANK. Wstyd w czasie cyberentycznej analogii.
Czytajgc Silvana Tomkinsa. W: Pamieg¢ i afekty. Red. Zofia Budrewicz, Ryszard Nycz, Roma
Sendyka. Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN 2014 s. 59.

7 Por. Trena SLAWINSKA. Wspélczesna refleksja o teatrze. Ku antropologii teatru. Krakow:
Wydawnictwo Literackie 1979.

% Por. Konrad WOINOWSKI. Katastrofa na dworcu w La Ciotat. O negatywnej performatyw-
nosci filmu. W: Performatywnos¢ reprezentacji. Red. Karolina Czerska, Joanna Jopek, Anna
Sieron. Krakow: Ksiegarnia Akademicka 2013.

% Cytowana juz tutaj ksigzka Toma Boellstorffa nosi podtytut Antropologia czlowieka wir-
tualnego. Tytulowa wirtualnos¢ w tej pracy, odnoszaca si¢ gtownie do second life i typowych
swiatow fikcjonalnych, jest jednak tylko bardzo klasyczng wersjg wirtualno$ci, swoistg poprzed-
niczka postmedialnosci i rozszerzonej rzeczywistosci wytwarzanej w najnowszym teatrze.
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WIECEJ NIZ TEATR, WIECEJ NIZ MEDIA:
SCENA RZECZYWISTOSCI ROZSZERZONEJ

Streszczenie

Artykul omawia narastajacy proces mediatyzacji wspolczesnego teatru. Analizujac kilka-
nascie wybranych spektakli wspotczesnych rezyserow (m.in. Jaya Scheiba, Lukasa Bangertera,
Krzysztofa Warlikowskiego, Krystiana Lupy, Wojciecha Ziemilskiego), wskazuje na specyficzne
wykorzystanie narzedzi medialnych w ksztattowaniu wydarzenia scenicznego. Postaci teatralne
upodabniajace si¢ w stylu bycia do modelu znanego z popkultury, polityki, reklam, billboardéw
sa podstawa do wskazania na rodzacy si¢ nowy paradygmat przedstawien teatralnych, silnie
absorbujacych aktualne sposoby mediatyzacji rzeczywistosci. Autor analizuje symptomy prze-
noszenia tego, co dramatyczne, dialogiczne i teatralne, w obszary rekonfiguracji percepcji,
kognitywnych manipulacji i gier z wrazeniami. Puentg artykuhu jest proba skodyfikowania jednej
z tendencji teatru wspotczesnego, w ktorej gtdéwna role odgrywa otwieranie widza na nowe prze-
strzenie kultury, ktore majg charakter zbiorowo doswiadczanej rzeczywistosci rozszerzone;j.

Strescil Marek Pienigzek

Stlowa kluczowe: teatr, aktor, realnos¢, scena, dramat, afekty, poezja, rzeczywistos¢ rozszerzona.

MORE THAN THEATRE, MORE THAN MEDIA:
AUGMENTED REALITY SCENE

Summary

The article discusses the growing process of mediatization of contemporary theater. Ana-
lyzing the dozen of chosen performances of contemporary directors (Jay Scheib, Lukas Banger-
ter, Krzysztof Warlikowski, Krystian Lupa, Wojciech Ziemilski) indicates the specific use of
media tools in shaping the events on stage. Characters of the contemporary theater are often
created in style of celebrities of pop culture, politics, advertising. The analyzed trends allow to
point out the emerging new paradigm of theatrical performances, strongly absorbing current ways
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of mediatization of reality. The author analyzes the performances in which can we observe
transferring the traditionally elements of theatre in the new areas of technological mediatization,
manipulation of perception, cognitive convergence and affects. The author also proposes an
attempt to codify one of the trends in contemporary theater, in which the main role is played by
opening new space of culture, which is a collective experience of Augmented Reality.

Summarised by Marek Pienigzek

Key words: theater, actor, reality, scene, drama, affect, poetry, Augmented Reality.



